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Cuvant nainte
.. ,,pe genunchiul bunicii”

Intr-o recentd aparitie editoriala
(“Constelatia  poetilor”, 2020), Ion
Cristofor ne reaminteste viziunea lui
Hugo Friedrich legata de modul in care,
in poezie, ,de la Poe si Baudelaire
incoace” concretul e cautat de preferinta
in banal si josnic. ,,Uratul” devine (mai
ales dupa Rimbaud, adolescentul ce
petrecuse ,,un anotimp in infern”) un
Hexcitant dinamic”. Profesorul de la
Freiburg sublinia cd pana si in alegerea
faunei si florei se poate observa o
tendinta ,,descendenta”, citdind un vers
emblematic al lui Garcia Lorca: , A
obosit dafinul sa mai fie poetic” (p. 55,
sl. m., ADC).

Departe de ,lumea dezlantuita
europeand, nu avem stiintd ca poezia
japoneza sa fi urmat o astfel de cale, desi
ratiuni suficiente ar fi avut si ea sd o
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facd, ,lumea dezlantuitd” neocolind-0
deloc; si ar fi indeajuns sa gindim doar la
geografia  ,tirii  soarelui  rdsare”,
indelung si frecvent tulburatd de apele
furioase ale marii/ oceanului ce o
inconjoard, de telurice miscari, de
vanturi nascatoare de uragane, ca sa
avem un repertoriu al ,,infernului” care
ar fi trebuit ,,s8 oboseascd” floarea de
cires ,,sa mai fie poetica”. Or, urmarind,
atit cit ne permit traducerile (timpul
destinat lecturii si, desigur, priceperea),
poezia japoneza, n varianta emblematica
a ei (haiku-ul), cu toate ca, prin definitie,
,lematica unui haiku [este] meditatia
asupra naturii” (alxhaiku.wordpress.com),
asadar, am spune imediat, si asupra
»haturii dezlantuite”, imposibil de gasit
vreo referire la un astfel de ,,concret”,
parind, acesta, sd apartina categoriilor
lipsite de grandoare sau noblete,
»josnicului” asadar, eliminat, de la bun
inceput, din paleta poetica nipona
[,,Uzati de imagini sublime sau
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inaltatoare (grandioase, distinse, nobile,
inaltatoare). (Nu  razboi, crimad,
vulgaritati)” (idem)]. Eliminat, poate, si
pentru a crea, defensiv, distanta fatd de
un ,,urit” (al naturii neiertatoare, in ceea
ce ne intereseazd acum) mereu posibil,
niciodata (de) dorit. Cu totul alta pare sa
fie cautarea ,,in banal”, de vreme ce una
dintre  regulile = compozitiei  chiar
pretinde:  ,,Scrieti  despre  lucruri
obignuite intr-un mod simplu, folosind
cuvinte firesti.” Or, din ce in ce mai
lejerele orientari structurale (renuntarea
la cele 17 silabe ar fi principala) au facut
ca transferul haiku-ului pe alte meridiane
sd reconstruiasca ,,poezia de notatie”,
scurtd, sustinutd/ hranitd de ,,banalul”
celor vazute si imediat transpuse in vers;
Cit despre cezura, lege de neocolit,
pentru limba si literatura romana — cu
sigurantd, nu doar pentru ele -
reprezentatd prin ,liniutd” (un semn de
punctuatie asadar, incarcat  cu
semnificatia ,,silabei” japoneze menite sa
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duca la constructia ,planurilor” si
juxtapunerea lor), ea s-a putut instala
natural in procesul ,,notatiei”, ca fiind un
mod uzual de subliniere a mesajului, fie
prin antiteza, fie ca accentuare a ,,tezei”
insesi.

Aflat, cu acest , Parfumuri vechi,
arome noi”, la cel de-al noudlea volum
de poezie haiku, Daniel Onaca rosteste,
mereu pictural cum se si cuvine, despre
natura tarii de adoptie, aruncind usor, din
cind in cind, ,scinteieri” din tara de
bastind, nu lipsite de nostalgia sugubeata
a cuvintului neaos (in ziua de Pasti/
mirosul de friptane —/ gratar pe balcon).
Parfumurile trec prin primele trei
anotimpuri/  grupaje tematice (sunt
hibernale, primavaratice, estivale) ca sa
devind ,arome” in cel de-al patrulea
(tomnatice), subliniind, si astfel, senzatia
prea plinului naturii pe cale, insa, de
disolutie, de amortire, de trecere spre
altceva, senzatie pe care un consecvent
titlu de grupaj — Parfumuri autumnale, de
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pilda — nu ar fi sugerat-o, nu i-ar fi dat
evanescenta lexical-picturald proprie
doar acestui anotimp.

Tn spatiul fiecarui grupaj, cite trei
haiku-uri se sustin, static/ dinamic, sub
un ,,generic” a carui menire pare sa fie
chiar o indicatie de lecturd/ intelegere a
tripticului, cum se intimpla, de pilda, in
Poeme de trecere (din ,Parfumuri
hibernale”): elemenul activ (caprioara
miratd) realizeaza un parcurs, de la o
imagine largd, undeva mult mai departe
de cel ,impresionat”, la prezenta
sugeratd a chiar acestuia (obrajii
pudrati) si, apoi, la intimitatea in care se
incheaga intregul tablou, cu o scend
casnica  (porumbul cu unt) in
jonctiunea” marcatda de figuratia
gospodariei (intre surd si patul) sub
trecerea/ evanescenta ,,perdelei de fulgi”.
Diviziunea cu noua (fiecare grupaj
cuprinde cate noud astfel de tripticuri)
poate fi un semn al ,,cabalei numarului
personal”, al ,,energei” cifrei 9, dar si un
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reglator firesc, matematic deductibil prin
raportare la constructia fiecarui poem
(trei strofe a cite trei versuri).

Altfel, poemele aduc si o realitate/
geografie palpabila (iarna la Malmg, un
sat in Smaland, Parcul Ronneholm)
linga sugestiile culturale (Dalai Lama
zimbeste/ lui Marx sus pe raft; cartea
deschisa;, pe fila cartii), ori cele
gastronomice (am vazut deja porumbul
cu unt, dar si pizza la cind, ceaiul
fierbinte, borcane cu dulceata). Nu
lipsesc suprapunerile nu doar ,,dinamice”
ci si posibil dramatice, dintre cele greu
de gasit Tn poezia nipona:

rupere de nori —
tramvaiul cu susu-n jos
trece prin apa’”

biciclist oprit —

batranul cu carucior
nu se grabeste
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ori amenintind lumea marunta (secventa
Poeme cu pandari este de citat in
intregime la acest palier ideatic-
emotional al poeziei autorului romano-
suedez):

puii de rata
in apa nepasatori —
pisica la mal

musca isi freaca
picioarele din fata —
pitigoi flamand

peste campuri verzi —

iepurele cu aripi
Tmprumutate

Prezente, corespondentele natura-
antropic sunt necesare suporturi in lumea
ce pare (inca) bine asezata, dar si fragila

fata lacului
incretitd de briza —
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mosul cu navod

incremenite
valuri pe acoperis —
randuri de tigle

gata sd alunge din tihna casei, sub un
,abia banuit” incident, un discret-
suferind suflet:

pe carare cu
un fir de iarba in dinti —
infrunténd toamna

Cum si sd sugereze, prin tehnica
propriu-zisa a suspansului — reprezentat,
fireste, prin cele trei puncte — o posibila
tragedie, cu ,,puncte de observatie” subtil
definite (priviri de pe pod/ plimbare pe
pod), in ultimul triptic din ,,Parfumuri
hibernale”, Poeme cu suspans.

Parind mult mai liber in selectia si
combinarea unitatilor de limbaj, deci pe
ambele axe ale acestuia, mult mai decis,
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apoi, sa consemneze dramatismul
existentei umane, Daniel Onaca
accentueaza, cu acest volum, micile,
necesarele ,,revolte” fata de
,senindtatea” poemului nipon, cu o
invitatie, in primul rind, la receptarea
trecerii ca fapt definitiv, nereiterabil
parte, desigur, a culturii europene
»Speriata de moarte”.

ultima toamna
pentru crevetele prins —
pescarus ager

Reflexul unei astfel de stari ar fi tot
un construct pe bazd numerica, de la
multime (mireasma de struguri copti), la
numere in scddere, in contrapondere cu
peisajul in expansiune (Trei poeme in
vie):

popas sus pe deal —
patru boabe galbene
sub frunza arsa
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soarele rosu —
sub frunza ruginie
numai trei boabe

Ca, in finalul volumului, autorul sa
noteze categoric, fie si sub usoara ironie
a modernei ,,publicitati”: pierdut un kigo
— altfel spus, ,,pierdut” un cuvint cu
putere de numire/ ordonare/ asezare in
simbol a anotimpurilor, un cuvint-timp
asadar, fara de care povestea nu poate
,merge mai departe”

intunericul
spintecat de o raza
fara kireji

fara dreptul cuvenit noua, cititorilor, de a
prelungi imaginea sau povestea ascunsa
ori doar estompata de ea. Dar cu dreptul
autorului de a-si propune si a ne propune
si forma ,acidda” dar ,umand” a unui
derivat al haiku-ului (,,nedorit, cindva,
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de oficialii tarit Nipponkoku”, spun
specialistii), senryii —ul. Cel pe care, de
altfel, 1l intelegem mult mai indeaproape
noi, cei crescuti, ca si autorul, cu

»povestile de iarnd” nu altfel decat ,,pe
genunchiul bunicii”.

Ada D. Cruceanu
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Forord

... "'pa mormors kna"

I en nypublicerad bok (“Poeternas
konstellation”, 2020), ndmner den
rumanske litteraturkritikern lon Cristofor
professor Hugo Friedrichs vision om hur
man, i poesi, "fran Poe och Baudelaire
och framat”, lockas av det konkretas
banala och avskyvérda aspekter. Det
"fula" blir, sarskilt efter Rimbaud,
tonaringen som tillbringat en sasong i
helvetet, till en "dynamisk upphetsning™.
Professorn fran Freiburg betonade att
aven i valet av fauna och flora kan en
nedatgaende tendens observeras, och han
citerar Garcia Lorcas emblematiska vers:
"Lagerbladet ar tr6tt pa att vara
poetiskt".

Vi kénner inte till om, “fjdrran frén
vimlets yra”, den japanska poesin foljde
en sadan vag, aven om den skulle ha haft
tillrackliga skal att gora det. Det skulle
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racka att tanka pa soluppgangens lands
topografi, sa ofta forott av havets
rasande vagor, av markens skakningar,
av tyfoner, for att namna bara nagra av
alla fasor som skulle kunnat utrota
korsharsblomningens  poetiska ~ adra.
Betraktar man den japanska haikun, &r
det svart att hitta hanvisningar till sadana
konkreta situationer som verkar sakna
pragel av nobless. Vad galler det
torftiga, eliminerades detta helt fran den
japanska poetiska paletten. Haikus
spridning till andra kulturer ledde till
vackelsen av den korta notationsdikten,
inspirerad av. omgivningens "banalitet”,
medan cesuren -- representerad av ett
streck (skiljetecken, som separerar tva
intilliggande motsatta plan) -- blev ett
vanligt satt att betona budskapet,
antingen genom antites eller som en
betoning av diktens grundide.

"Gamla parfymer, nya dofter",
utgér Daniel Onacas nionde haiku-
samling. Har framstéller han bildligt,
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sasom det bor vara, adoptivlandets natur,
inte utan att, for den skull, hejda sig fran
att, ibland, sprida “gnistor" fran
hemlandet i form av ironiska ordval.
Ordet  “parfymer”  anvidnds som
Overgripande rubrik for de tre forsta
sasongerna (vinter, var, sommar) for att

ersattas av "aromer” i den fjarde
temasvitens titel (hosten). Dérmed
skapas intrycket av naturens

fullkomlighet, men d&ven av dess
overgang till nagot annat -- mot den
obemérkta upplosningen -- den sarskilda
kdnslan av evanescens, sd saregen for
denna arstid.

Varje diktsvit innehaller 24 haiku-
sekvenser ~ som  stoder,  statiskt/
dynamiskt, en dvergripande rubrik med
syfte att ge en sorts indikation. |
Overgangshaikun till exempel (i sviten
“Vintriga dofter”) glider det aktiva
elementet (det forvanade radjuret) fran
det breda natursceneriet mot den intima
miljon (smor pa majskolven), via
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betraktarens  domestika ~ omgivning
(mellan huset och ladan). Samlingens
uppdelning med nio (varje avsnitt
rymmer nio sadana sekvenser) kan vara
ett tecken pa siffran nios “energi” i
Kabbala, men dven en naturlig,
matematisk regulator eftersom bokens
alla enskilda enheter ar uppbyggda pa
samma sétt (tre strofer med tre verser i
varje).

Dikterna malar upp en pataglig
verklighet/ geografi (vinter i Malmo, en
by i Smaland, Ronneholm Park), olika
sorters kulturinslag (Dalai Lama ler/
Marx uppe pa hyllan; 6ppen bok; pa
boksidan) eller matrelaterade detaljer
(majs med smor, pizza till middag, varmt
te, syltburkar). Man kan aven upptacka
dynamiska och dramatiska toner, nagot
som dr mindre vanligt i den japanska
traditionella poesin:

skyfall i april —
en sparvagn upp och ner i
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vattensamlingen

cyklisten stannar —
aldringen med sin kundvagn
skyndar sig inte

| andra dikter ligger farorna pa lur:

obekymrade
ankungar i dammvattnet —
katten pa stranden

den grona flugan
gnuggar sina tva framben —
en hungrig tatting

Binomen natur-ménniska utgor en
nddvéndig relation i en vérld som verkar
vara stadig och bracklig pa en och
samma gang, sasom framgar av foljande
tva haiku:

sjons vattenyta
korrugerad av brisen —
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gubben med haven

stelnade vagor
uppradade pa huset —
réda taktegel

Den diskret lidande sjélen &r i fara
att bortforas fran husets trevnad, av en
knappt méarkbart hot:

vandring langs stigen --
haller hosten pa avstand
med ett langt grasstra

I “Spénningsladdade haiku”, den
sista sekvensen i avsnittet "Vintriga
dofter”, bidrar de tre punkterna till
skapandet av en humoristisk spanning.

havsutsikt fran bron —
turistens solglasdgon
forsvi... i djupet
solstralar i vasen —
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i tradgarden hoppar en
...droppe ut ur snén

Mycket friare i valet av
sprakenheternas kombination och mer
besluten att registrera den manskliga
existensens drama, begar Daniel Onaca, i
denna  volym, sma, nodvandiga
"revolter" mot det séregna seranitetet, sa
typiskt for den japanska diktformen.
Paverkad av den europeiska kulturens
“dodsskrack”, till exempel, uppfattar han
évergangen som en definitiv, irreparabel
handelse:

den sista hosten
for den fangade réakan —
masen pa bettet

Samma influens kan dven markas i
en sifferbaserad sekvens, dar elementens
antal minskas med varje haiku, i kontrast
med det utvidgande landskapet:
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uppe pa hojden —
under det breda bladet
fyra gyllene druvor

purpurrdéd skymning —
under rostfargade blad
endast tre druvor

I volymens avslutande triptyk,
noterar Daniel Onaca med uppenbar
ironi: "borttappad kigo" -- ett ord som
namnger/  suggererar/  symboliserar
arstiden, sasongstermen vars uteblivande
gor att “beridttelsen” inte kan fortsitta. I
den foljande haikun, genom att forkunna
att

morkret i rummet
delat av en manstrale
utan kireji

frantar forfattaren lasarnas ratt att
forlainga “‘storyn”, samtidigt som han
sjalv foreslar oss en syrlig men inte
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mindre méanniskovanlig form av haiku:
senryi. Det é&r ett derivat som i,
uppvuxna som vi dr, precis som
forfattaren, "pa mormors kna" kan narma
0ss mycket lattare.

Ada D. Cruceanu
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Metapoem deschizdtor
stropi de chihlimbar —

din ciorchinele cules
mai sunt trei boabe
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Oppningsmetapoem
barnstendroppar —

tre druvor kvar fran den ur-
plockade klasen
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I. Parfumuri hibernale

l. Vintriga dofter



Poeme de trecere

se opreste-n loc
caprioara miratd —
iazul inghetat

obrajii pudrati —
pal verdele ierbii sub
albul zapezii

porumbul cu unt —
intre surd si patul
perdeaua de fulgi
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Overgangshaiku

plotsligt stannar det
forvanade radjuret upp —
den frusna dammen

pudrade kinder —
det ljusgréna graset
under snotacket

smor pa majskolven —
mellan huset och ladan
snoflingornas rida
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Efterord

Daniel Onacas haiku bygger pa
japansk och europeisk haikutradition dar
naturens skiftningar, den konkreta bilden
och kontrastférhallande spelar avgérande
roller i diktningen. Hans klassiska haiku
och senryu ér betraktelser av vardagens
magi, dar humor, sorgen Over det
forgangliga och lyckan Over det
anspraksldsa vavs samman i ett verk som
beskriver livet i alla dess skimrande
fragment.

I “Gamla dofter, nya aromer”,
skildrar han staden Malmd med varme
och humor i 6gonblicksbilder, som vid
forsta anblick verkar enkla och
ansprakslosa, men om man reflekterar
over dem eller borjar tolka dem, dppnar
upp for helt andra betydelser, precis sa
som haiku ska vara. Den underfundiga
och eleganta humorn sa definierande for
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haiku-senryuformen I6per som en rod
trad genom Onacas poesi. Verserna &r i
5-7-5 stavelserakning som forr ansags
vara karakteriserande for haiku, men
numera ses mer som ett stilval, har den
latthet och nyfikna blick som &r
nddvéandig, likval som de Kklassiska
arstidsreferenserna.

Det ar en unik samling, eftersom
den &ar den forsta tvasprakiga svensk-
ruméanska haikusamlingen som
publiceras. Har bygger forfattaren en bro
mellan den avskalade skandinaviska
estetik som blivit gemensam for de mest
internationellt kanda svenska
haikupoeterna och den elegans och
6dmjukhet som aterfinns i den japanska
haikutraditionen. | Onacas dikter finns
ingenting av den sentimentalitet och
symbolism som historiskt praglat dikter
av haijin fran ostra Europa. Anda skonjs
ett skimmer av poetik fran nagon
annanstans; en fernissa Over det karga
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spraket, som kan harledas till Onacas
rumanska rotter.

Det ar ocksa hans forsta svenska
diktsamling, trots att han varit bosatt i
Sverige under tre decennier och att han
under den tiden gjort sig ett namn pa den
rumanska haikuscenen, med ett antal
diktsamlingar i Ruménien, bland annat
En skandinavisk vinter (2016) och
Perenna dofter (2019). Denna samling &r
ett lysande exempel pa hur elegant haiku
enbart forstarks av poesins lagmaldhet
och ar ett bevis pa att ingenting gar till
spillo, trots att bade kanslorna och jaget
lamnas utanfor dikten, precis pa det satt
som gor haikuformen unik.

Anna Maris

32



Postfata

Poemele lui Daniel Onaca se
bazeaza pe traditia haiku-ului japonez si
european, unde schimbarile din natura,
detaliile ~ concrete  si  cultivarea
contrastelor ocupd un rol esential.
Haiku-urile sale traditionale si senryurile
sunt rodul observarii magiei cotidiene,
unde umorul, tristetea nascutd din
meditatia asupra lucrurilor trecdtoare si
bucuria generatd de contemplarea celor
marunte formeazd o tesdturd sclipitoare
ce surprinde viata sub multiple aspecte.
In , Parfumuri vechi, arome noi”, orasul
Malmo este infatisat cu caldura si umor
in instantanee, care, la prima vedere, par
simple si nepretentioase, dar, daca
meditezi asupra lor si Incepi sd le
analizezi, se deschid oferind cititorului
semnificatii profunde, exact asa cum se
cuvine sa fie poemele haiku. Umorul
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subtil si elegant, definitoriu pentru acest
gen de poezie, strabate ca un fir rosu
culegerea lui Daniel Onaca. Versurile de
5-7-5 silabe, caracteristice haiku-ului
traditional (dar 1in =zilele noastre
considerate mai mult ca o alegere de
stil), au usurinta exprimdrii si poartd
amprenta privirii curioase, amandoua la
fel de necesare ca si clasicele referinte la
anotimpurile anului.

Volumul acesta constituie prima
colectie bilingva de haiku suedez-romén
publicatd vreodata. Prin  aparitia e,
autorul realizeaza o punte intre
simplitatea esteticii scandinave, trasatura
comund poemelor celor mai cunoscuti pe
plan international haijini suedezi si
amestecul de eleganta si modestie, tipice
traditiei japoneze. Din poeziile lui
Daniel Onaca lipsesc sentimentalismul
ori simbolismul care au marcat, istoric,
poeziile haijinilor din Europa de Est. Cu
toate acestea, gasim in ele rasfrangerea
unei poetici de altundeva;, un anume
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lustru, suprapus limbajului  uscat,
provenit din radacinile romanesti ale
poetului.

Mai trebuie spus ca volumul de
fatd reprezintd prima sa colectie de
poezii scrise in limba suedeza, desi
autorul a trait in Suedia timp de trei
decenii, timp Tn care s-a impus pe scena
haiku-ului roméanesc cu o serie intreaga
de culegeri, incepand cu cea intitulata “O
larnd scandinava”, publicata in anul
2016. Aceasta colectie este un exemplu
stralucit al modului elegant in care
haiku-ul este potentat de discretia
discursului liric si dovada cd nu pierde
din complexitate, chiar daca atat emotiile
exprimate direct, cat si prezenta directa a
eului sunt omise in mod voit -- exact n
maniera care asigurd unicitatea acestei
forme poetice.

Anna Maris
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Poeme Tnaripate
Haiku-uri de iunie
Poeme cu pandari
Poeme erbacee
Haiku-uri cu stropi
Trei poeme tihnite
Haiku-uri la Sofiero
Poeme cu banuieli

Arome

tomnatice

Trei poeme n vie
Trei haiku-uri pe pod
Trei poeme golase
Haiku-uri din Balcani
Trei haiku-uri Tn parc
Haiku-uri pe ploaie
Trei poeme rasucite
Trei haiku-uri pustiite

Trei senryuri finale
Postfata

66
69

70
72
74
76
78
80
82
84

87

88
90
92
94
96
98
100
102

104
107
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Bevingade dikter

Sommardofter

Bevingade haiku
Tre junihaiku
Dikter pé lur
Ortartade haiku
Stankpryda haiku
Tre rofyllda haiku
Dikter hos Sofiero
Foraningsdikter

Hostliga

aromer

Tre dikter i vingarden
Tre dikter pa bron
Tre nakna dikter
Haiku fran Balkan
Tre dikter i parken
Regniga haikudikter
Tre tvinnade dikter
Tre 6dsliga dikter

Avslutande treradingar
Efterord



Alte culegeri de poeme haiku de acelasi autor

O iarna scandinava — 100 de poeme haiku in stil
clasic (Editura Coresi, Bucuresti, 2016)

Roua anului 2016 — alte 100 de poeme haiku in
stil clasic (Editura Coresi, Bucuresti, 2017)

Parfum de imortele — inca 100 poeme haiku in
stil clasic (Editura Coresi, Bucuresti, 2017)

Roua anului 2017 — 100 poeme haiku si alte
tristihuri (Editura Coresi, Bucuresti, 2018)

Parfum de eternele —100 poeme haiku tot in stil
clasic (Editura Coresi, Bucuresti, 2018)

Roua anului 2018 — 100 poeme haiku si alte
tristihuri (Editura Coresi, Bucuresti, 2019)

Parfumuri de perene — alte 100 de poeme haiku
in stil clasic (Editura Coresi, Bucuresti, 2019)

Roua anului 2019 — 100 de senryuri cu urme de
calamitati (Editura Coresi, Bucuresti, 2020)
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Andra haiku samlingar av samma forfattare

En skandinavisk vinter — 100 traditionella
haikudikter (Coresi forlag, Bukarest, 2016)

2016 ars daggdroppar — 100 andra traditionella
haikudikter (Coresi forlag, Bukarest, 2017)

Overvintrande dofter — ytterligare 100 traditione-
lla haikudikter (Coresi forlag, Bukarest, 2017)

2017 ars daggdroppar — 100 haikudikter och
andra treradingar (Coresi forlag, Bukarest, 2018)

Mangariga dofter — 100 fler traditionella
haikudikter (Coresi forlag, Bukarest, 2018)

2018 ars daggdroppar — 100 haikudikter och
andra treradingar (Coresi forlag, Bukarest, 2019)

Perenna dofter — 100 nya traditionella
haikudikter (Coresi forlag, Bukarest, 2019)

2019 ars daggdroppar — 100 senryu med spar av
katastrofer (Coresi forlag, Bukarest, 2020)
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